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ВВЕДЕНИЕ
Искусство Индии, Китая и Японии принадлежит художественной культуре народов Востока. Их объединяет схожесть путей исторического развития, а также распространение в этих странах буддизма, который повлиял на возникновение нового искусства на рубеже древности и средневековья. Это искусство отличалось широтой охвата действительности, осознанием глубокого родства человека и природы, большим эмоциональным накалом. Индийская скульптура, китайская пейзажная живопись, японские монастыри и сады — это лишь отдельные знаменитые примеры. 
Актуальность темы состоит в том, что Древний Восток имеет особое значение для современного мира, и прежде всего, в мире искусства. Древний Восток всегда привлекал и привлекает внимание художников, архитекторов, скульпторов, модельеров, дизайнеров и т.д. Но, главная проблема в том, что многие современные люди (не только потребители, но и создатели) не понимают и не знают истории и назначения некоторых объектов и вещей, принадлежащих искусству народов Востока.
Цель работы: исследовать средневековое искусство народов востока (Индии, Китая и Японии).
Объекты исследования:
1. Архитектура средневековой Индии;
2. Скульптура средневековой Индии;
3. Живопись средневековой Индии;
4. Архитектура средневекового Китая и Японии;
5. Скульптура средневекового Китая и Японии;
6. Живопись средневекового Китая и Японии;
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1. ИСКУССТВО СРЕДНЕВЕКОВОЙ ИНДИИ 
1.1. Общая характеристика
Средневековье – очень сложный и длительный этап индийской истории, включающий периоды раннего (VII – XII вв.) и развитого феодализма (XIII – XVIII вв.). Индийское Средневековье – пора подъема архитектуры и изобразительного искусства. 
1.2. Архитектура
[image: ]В средневековых храмах Индии образы богов постепенно приобретают более гиперболизированный характер. Эпос («Махабхарата» и «Рамаяна») служит поводом для создания колоссальных композиций, полных динамики и драматизма. Архитектура средневековой Индии все теснее сплетается со скульптурой,  заполняющей стены сооружений.
 (
Рис. 2. Храм из пещеры
)[image: ] (
Рис.1. Храм 
Кайласанатха
 в 
Эллоре
)В VII – VIII вв. продолжали возводить грандиозные пещерные храмы, крупнейшими из которых были поздние пещеры Аджанты (VII в.), храм Шивы на острове Элефанта (VIIв.) (рис 1.) и храм Кайласанатха в Эллоре (VIII в.). 
	К IX в. трудоемкая техника вырубания храма из скалы была заменена строительством из тесаного камня (известняка, песчаника, мрамора, гранита). Каменные блоки скреплялись деревянными клиньями или металлическими скобами. В постройках использовали сочетания камня с деревом и кирпичом. (рис2.) 
	На рубеже IX – X вв. отчетливо выявились характерные различия между северными и южными типами построек. В целом система индуистского храма была следующей: в центре святилище с небольшим внутренним пространством, где помещалась главная святыня, за ним – многоколонный зал или галерея, где собирались молящиеся. Северный тип построек отличался мягкими криволинейными, словно набухающими очертаниями башен, заканчивающихся символическим кольцом наверху. Южные храмы увенчивались многоярусной пирамидальной башней [image: ](рис.3,3.1). [image: ]
Рис. 3 Южный Храм                                                                   Рис. 3.1 Северный Храм
	На юге, где на протяжении Средних веков исповедовали индуизм, сложилась более жесткая система канонов, чем на севере Индии, подвергшемся завоеванию мусульман. Еще в XIII – XVII вв. в южных храмах продолжали возводить высокие башни, но они венчали уже не сам храм, а входные ворота.
 (
Рис. 4
. 
 Храм 
Раманатхвасвама
)[image: ]В храме Раманатхвасвама (рис.4) скульптурный рельеф и каменная резьба господствуют практически на всей поверхности стен и колонн. Огромные настенные горельефы буквально обступают зрителей. Фантастические изваяния, вырубленные в скале, пугают своей пластической мощью и ярким контрастом света и тени. Фасады храма Раманатхвасвама украшают четыре колонны и две полуколонны с покрытыми сложной резьбой капителями и большими женскими фигурами-кариатидами, расположенными по обе стороны колонн.
1.3. Скульптура
[image: ]В  Северной и Центральной Индии VIII в. скульптура создается на основе мифологии и эпоса. 
 (
Рис 5. Шива
)[image: ]Всемирно известно монументальное изображение трехликого Шивы (рис.5) из пещерного храма на острове Элефанта. Величественное божество словно вырастает из огромной каменной глыбы. Масштабы этой фигуры, грозное выражение трех ликов, смотрящих в разные стороны, производят ошеломляющее впечатление. Символическое значение имеют не только поза и жесты бога, но и предметы, которые Шива держит в руках. Барабанчик в правой руке обозначает пробуждение к новой жизни, огонь в левой руке – разрушение и обновление.
	Все бронзовые изображения в Индии отливают способом, известным с древнейших времен. Он заключается в том, что модель скульптуры лепится из воска и обмазывается глиной. В глиняной форме делаются два отверстия – сверху и снизу. В верхнее отверстие заливается расплавленная бронза, которая вытесняет растопившийся воск, и он выливается через нижнее отверстие. Расплавленная бронза заполняет все освободившееся пространство. Когда бронза остывает, глиняную обмазку разбивают. Затем изделие шлифуют, иногда покрывают позолотой. Так достигается искусная моделировка формы, ее пластичность.
	С приходом мусульманских династий скульптура в храмах Северной и Центральной Индии уступает место орнаменту (рис.6). 
 (
Рис
. 6
. 
 
Орнамент
)В Южной Индии XVI – XVIIвв. продолжали создаваться прекрасные образцы скульптуры и рельефа, сплошь покрывающие колонны оград и башни. В изобилии и сложности пластики сказались традиции резьбы по дереву и кости.
1.4. Живопись
Стили основных школ индийской средневековой живописи складывались на основе местных традиций, под влиянием миниатюры Ирана и Средней Азии, а также под некоторым воздействием европейской живописи и графии. Окончание эпохи пещерной живописи повлекли за собой новый виток развития, а именно – книжную миниатюру.
 (
Рис
. 
7
. 
Раджипутская
 
миниатюра
)[image: ]Особенность изображений состояла в том, что лица имели немного искаженный вид: оба глаза писались в анфас, нос был острым и длинным настолько, что выходил за щёки. Грудная клетка была нарочита выдающейся.
	16-17 столетия характеризуются развитием раджипутской живописи (рис 7) и могольской миниатюры (рис.8).
Основной темой раджпутской миниатюры была любовь божественного пастуха Кришны к прекрасной пастушке Радхе, воспетая с необыкновенной глубиной и показанная на фоне повседневной жизни индийцев. Изображались и другие божественные пары – Рама и Сита, Шива и Парвати. В композициях большую роль играл пейзаж. Миниатюры иллюстрировали религиозно-мифологические предания, хорошо известные легенды, эпос и были рассчитаны на более демократические круги зрителей, чем миниатюра Моголов.
Могольская миниатюра, созданная в период правления Великих Моголов, иллюстрировала исторические хроники и ботанические трактаты. Первоначально над миниатюрой работали иноземные художники, но постепенно в нее перенесли приемы, характерные для индийской живописи в целом. Раннюю могольскую миниатюру отличают четкие контуры, [image: ]пластичность форм, яркость красок. При всей декоративной условности мастера XVI – начала XVIIв. стремились к точной передаче событий и деталей оружия, ковров, одежды, утвари. Они изображали придворные развлечения, военные походы, приемы и др. Миниатюры выполнялись на отдельных листах большого размера.
 (
Рис
. 
8
. 
 
Мо
гольская
 
миниатюра
)Особенностью могольской школы было развитие портрета, в частности, появились острохарактерные портреты правителей. Человек изображался преимущественно в профиль, в холодной цветовой гамме с применением разбелов и черного контура на бумаге цвета слоновой кости. Трактовка фигуры носила плоскостной характер. От могольской миниатюры раджпутская отличается не только по содержанию, но и по техническим приемам. Могольские мастера использовали темперные краски, а раджпутские – акварель, иногда смешивая ее с клеем, иногда давая размывом. Для раджпутской миниатюры характерно обилие золота.
	Своеобразный жанр в изобразительном искусстве Индии представляют миниатюры на темы музыкальных произведений – раг. Это не ноты в нашем понимании. Исполнение каждой раги связано с определенным временем года и суток.	
Древние индийцы считали живопись лучшим из искусств, доставляющим наивысшее благо, когда она помещена в доме. Живописные полотна вывешивались в специальных галереях и выставлялись на улицах во время праздников. Индийские художники стремились строго соблюдать правила в изображении не только человека, но и его одежды, украшений и т.д. Талант и высокое эстетическое чувство индийского народа проявились в самых различных формах его художественной деятельности.

2.ИСКУССТВО СРЕДНЕВЕКОВОГО КИТАЯ
2.1. Общая характеристика
Художественная культура Китая насчитывает около пяти тысячелетий в своем развитии. За это время создано великое множество произведений искусства. Величие китайской культуры проявилось в том, что, несмотря на исторические потрясения, она продолжала существовать, опираясь на прочные национальные традиции. Наоборот, завоеватели Китая утрачивали родной язык и письменность, целиком попадая под его культурное воздействие. Обилие памятников искусства древности и поры расцвета средневековой культуры поистине грандиозно, несмотря на чудовищные потери. И в настоящее время прибывающего в Китай поражает легко вписавшаяся в современность и бережно сохраняемая древняя культура.
Период Средневековья начался в Китае в IV-VI вв. и продолжался вплоть до середины XIX в. За это время искусство прошло ряд исторических этапов: ранний период (IV – VI вв.), период расцвета (VII – XIII вв.) и поздний период (XIV – середина XIX в.).
	2.2. Архитектура 
Развитие древней китайской архитектуры можно разделить на несколько временных отрезков — периодов правления династий:
· Династия Шан ( около 1300 г. до нашей эры) — в этот период происходит расцвет культуры на фоне зарождения многих новых видов искусства.
· Династия Чжоу ( с конца II тысячелетия до нашей эры по III век до н. э.) — культура и искусство достигают наивысшего подъема. В произведениях искусства этого периода изображаются славные моменты исторического прошлого. Вместе с тем художники и скульпторы зачастую обращаются к природе в поиске нового источника вдохновения.
· Династия Хань ( с 206 года до нашей эры по 220 год нашей эры) — в этот период идет объединение разрозненных земель, за счет чего границы империи расширяются. В это же время формируется своеобразное китайское мировоззрение, основы которого дошли до наших дней практически в неизменном виде. Во время правления династии Хань все внимание творцов было сосредоточено на правдивом изображении окружающей действительности.
После падения династии Хань китайскую империю на протяжении нескольких веков терзают междуусобные войны. После Китайцы ведут захватнические войны во многих странах, оказывая воздействие на культуру других народов. Но вместе с тем местные традиции проникают и в китайские культурные устои. Так, из Индии приходит буддизм, а вместе с ним появляются и новые типы сооружений. В их числе можно назвать знаменитые пагоды, построенные из природного камня или кирпича, и возвышающиеся наверх в несколько ярусов, а также выдолбленные в толще скалы пещерные храмы.
[image: ] [image: ]
(Рис.9. Китайская Пагода)               (Рис.10. Дом вельможи)
Пагода - буддийское, индуистское или даосcкое сооружение культового характера (рис. 9). Многие китайские пагоды отличаются огромными размерами и достигают в высоту 50 м. Лучшие из них поражают точностью, соразмерностью пропорций, в них как бы воплощен дух конфуцианской мудрости. Своеобразной чертой более поздних китайских башен-пагод являются слегка изогнутые кверху заостренные края кровли. Это считалось надежным средством защиты от злых духов. Китайские пагоды прекрасно вписываются в окружающий ландшафт. 
	И хотя на китайскую архитектуру оказывали влияние традиции зодчества других народов, все же она развивалась в собственном русле. В древнем Китае строили монастыри и храмы, а также целые дворцовые ансамбли для правителей и роскошные дома для вельмож и знати (рис.10). 
	Среди самых распространенных строительных и отделочных материалов того периода можно назвать следующие:
· Натуральная древесина, Бамбук, Тростник, Глина, Терракота.
	Под влиянием внешнего вида построек из бамбука, некоторые архитектурные сооружения принимали своеобразную форму. Например, углы крыши были приподняты, а сама кровля оказывалась слегка прогнутой.
	Для мировоззрения китайцев с древнейших времен характерна любовь к природе во всех ее проявлениях. Эта особенность находит свое проявление в экстерьере  храмов, которые объединяются в симметричные комплексы, окруженные благоустроенными садово — парковыми ансамблями. 
 (
Рис
 1
1
. Великая Китайская Стена
)[image: ]Китайские мастера славились своим строительным искусством с глубокой древности. Поэтому в истории архитектуры древнего Китая сохранились и многие гидротехнические сооружения, плотины и каналы.
	Но самым известным техническим сооружением по праву считается Великая Китайская Стена (рис. 11), которая защищала страну от нападения кочевых племен. Это грамотно продуманное фортификационное крепостное сооружение, которое многие века считалось почти неприступным.
2.3.Живопись
В VII – XIIIвв. Китайская живопись завоевала ведущее место среди других видов искусства. К концу правления танской династии в основном сложился технический и сюжетный арсенал классической китайской живописи. В ней сформировались специфические жанры: парадный портрет, анималистический жанр, бытовой жанр. Самостоятельное значение имел пейзажный жанр, образующий неразрывный союз с поэзией и каллиграфией.
Китайская живопись основана на тонком соотношении нежных минеральных красок, гармонирующих между собой. Но уже с VIII в. для создания пейзажей стали применяться водяные краски и черная тушь, серебристо-серые нюансы которой передавали ощущение цельности мира. Тогда же сложились и разные манеры письма – одна – тщательная, другая – свободная и как бы незавершенная, позволяющая зрителю додумать то, что не изобразил живописец. 
Монументальные пейзажи отличались тщательной проработкой деталей и богатой цветовой гаммой. Передний план обычно отделялся от заднего группой скал или деревьев, с которыми соотносились все части пейзажа. Чувство простора создавалось ритмом повторов, водной гладью, а также туманной дымкой, как бы отодвигающей изображение вдаль и смягчающей линии предметов. Композиционный строй картины и особенности перспективы были рассчитаны на то, чтобы человек ощущал себя не центром мироздания, а малой его частью.
 (
Рис
 1
2
. 
Веер
)[image: ]Впечатление воздушной перспективы, отдаленности или приближенности предметов, движения и покоя возникало благодаря мастерству нюансировки. 
	С древнейших времен в Китае существовала живопись на шелке. На веерах (рис. 12), экранах и ширмах художники писали миниатюрные композиции, на многометровых свитках – сцены городской и дворцовой жизни, пейзажи. Сюжетами служили мифы о героях-предках, чудесных птицах и загробном мире. 

3.ИСКУССТВО СРЕДНЕВЕКОВОЙ ЯПОНИИ
3.1.Общая характеристика
	Первые упоминания о Японии Европа услышала ещё в эпоху средневековья. Японское средневековое искусство выросло под сильным воздействием корейской и особенно китайской культур. Японией была усвоена китайская письменность и многие черты китайского мировосприятия. 
3.2. Архитектура
Средневековая японская архитектура проста и отчетлива по своим линиям. Она соответствует масштабам человека, размерам самой страны. Для японской архитектуры характерны сооружения из дерева с массивными крышами и относительно слабыми стенами. Это не удивительно, если учесть, что в Японии теплый климат и часто идут оби дожди. Кроме того, японские строители всегда должны были считаться с опасностью землетрясения. Основой являлся каркас из столбов и поперечных балок. Столбы, на которые опиралось здание, не уходили глубоко в землю. При землетрясении они колебались, но выдерживали подземные толчки. Между домом и землей оставлялось пространство для изоляции от влажности. Стены в условиях теплого климата не были капитальными и не имели опорного значения. Они могли быть раздвинуты очень легко, заменены более прочными на холодное время или же в теплое время сняты вовсе. Окон не было. На решетчатый каркас вместо стекол натягивалась белая бумага, пропускающая в помещение неяркий рассеянный свет. Широкий карниз крыши предохранял стены от сырости и палящих солнечных лучей. Внутреннее помещение, лишенное постоянной мебели, имело скользящие стены-перегородки, благодаря которым можно было по желанию создавать то зал, то несколько небольших изолированных комнат. Также дерево позволяет оптимально соединить, слить воедино творения рук человеческих и творение природы - окружающий ландшафт. Ствол живого большого дерева становится опорным столбом в традиционной японской хижине или колонной в сельском святилище, сохраняя нетронутой первозданную красоту своей фактуры. 
Значительным становился и пейзаж, который можно было увидеть сквозь раздвинутые перегородки дома. При японском доме устраивался небольшой сад, который как - бы расширял границы дома или храма. Пространство его строилось с таким расчетом, чтобы зритель мог чувствовать себя окруженным природой. Садово-парковое искусство японцы переняли у китайцев, но придали ему другой смысл. Китайские сады предназначались для прогулок, японские больше подчинялись законам живописи, служили главным образом для созерцания и сами напоминали картину. Пейзажный свиток, росписи на ширмах и скользящих дверях вместе с садом при японском храме взаимно дополняли друг друга, выражая особенность японской культуры - стремление к гармонии с природой.
[image: ]Из числа дошедших до нас сооружений древней Японии примечательны синтоистские храмы Исэ и Идзумо. Оба деревянные, с практически плоскими двускатными крышами, далеко выступающими за пределы собственно постройки углами и надежно защищающими ее от непогоды. 
	 Буддизм принес в Японию не только новые архитектурные формы, развивалась и новая техника строительства. Важнейшим техническим новшеством стало сооружение каменных фундаментов. Начиная с  VII в получают распространение крыши с изогнутыми поверхностями и приподнятыми, без которых сегодня мы не можем представить себе японских храмов и пагод.
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павильон
)	Выдающимся памятником архитектуры конца XIV века является так называемый Золотой павильон (рис. 13), построенный в 1397 г. в Киото по приказу правителя страны Есимицу.  Это также образец насаждавшегося дзэнскими мастерами стиля кара-э. Трехъярусное здание с позолоченной крышей, - отсюда и название "Золотой", - возносится над прудом и садом на легких столбах-колоннах, отражаясь в воде всем богатством своих изогнутых линий, резных стен, узорчатых карнизов. Ярусный стиль стал общим для архитектуры XIV-XVI веков как светской, так и духовной. Соразмерность и гармоничность были главным мерилом художественности, эстетической ценности сооружения.
	Архитектура дзэн достигла вершины своего развития в XIV веке. Нестабильность политической жизни страны, войны способствовали развитию замковой архитектуры. Расцвет ее приходится на 1596-1616 гг., но уже с XIV века замки строились в расчете на века. Поэтому при их сооружении широко применялся камень. 
3.3. Скульптура
[image: ]Распространение в стране буддизма способствовало развитию в Японии искусства скульптуры, поскольку отправление буддийских культов требовало скульптурного изображения Будд. Однако буддизм же в определенной мере и сковывал это развитие, ибо единственным объектом изображения первоначально был Будда, причем, как известно, буддийские художники при его изображении вынуждены были считаться с весьма строгими предписаниями относительно того, как, в каких позах, при каком расположении рук, ног, туловища и каким именно образом он должен быть изображен.
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 Статуя Будды в храме 
Гангодзи
)В 650 г. выдающийся мастер этой эпохи Ямагути-но Атаногути по приказу императора создал композицию "Тысяча будд".
	Одной из наиболее древних статуй является статуя Будды в храме Гангодзи (рис 14), сделанная скульптором Тори Буси в начале VII века. Будда изображен стоя. Высота фигуры 5 м. Известны изображения Будд из бронзы. Например, скульптура триады Сяка в Золотом храме ансамбля Хорюдзи. Однако преобладающая часть буддийских скульптур выполнялась из дерева.
К числу памятников раннебуддийской скульптуры, восходящих к импортированным, прежде всего, корейским образцам, но уже явно отмеченных своеобразием японского гения, относится статуя Гусэ Каннон из храма Юмэдоно (дословно "Павильон сновидений") в монастыре Хорюдзи. Фигура богини выполнена из одного куска камфорного дерева. Искусствоведы считают, что это деревянная копия бронзовой статуи, покрытая позже тонким листовым золотом. 
	Каннон - так называли японцы статую любви, милосердия, милости ко всему живущему.
	Скульптура в Японии продолжала свое развитие и в период Нара, когда ранний японский абсолютизм достиг. Скульптуры этого периода характеризуются уже большей творческой свободой мастера, а лучшие отличаются пластичностью и правильностью в передаче пропорций человеческого тела. Прекрасными образцами искусства того периода  (
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Голова Будды в храме 
Ямададэра
)[image: ]являются голова Будды в храме Ямададэра (рис. 15) и триада Якуси в храме Якусидзи. 
	Скульптуры в период Нара создавались из глины, дерева, глины и дерева, сухого лака без основы, металлов, камня. Одной из наиболее древних скульптур, дошедших до нас и выполненных из дерева и глины, является скульптура Конгорики-си - божества, охраняющего буддийское учение, созданная, как предполагается, около 711 г. Скульптуры из сухого лака также порой достигали внушительной величины - до 3 м. В конце периода Нара глиняная скульптура начала исчезать, деревянная же продолжала развиваться.
	Развитие каменной скульптуры в Японии тормозилось отсутствием подходящих материалов. До наших дней, правда, сохранилось много каменных будд, но все же каменная буддийская скульптура в Японии распространена значительно меньше, чем в других буддийских странах. От периода Нара до нас дошли рельефные на камне изображения будд - так называемые будды дзуто. В этот период была довольно развита техника скульптурного рельефа. Рельефы выполнялись на металле, камне, черепице и кирпиче.	
 (
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)[image: ]3.4.Живопись
	Японская живопись в VII веке была проста и безыскусна. Некоторые росписи на стенах храмов, относящиеся к VII веку, имеют много общего с аналогичными росписями в Индии.
Большое значение для судеб японской живописи, имело распространение в стране буддизма, поскольку потребности буддийской культовой практики создавали определенный спрос на произведения этих видов искусства. Так, с X века с целью распространения среди верующих знаний о событиях буддийской священной истории в массовом порядке создавались так называемые эмакиномо (длинные горизонтальные свитки), на которых изображались сцены из буддийской священной истории или из связанных с нею притч.
	По мере распространения буддизма возник массовый спрос на культовые изображения. В связи с этим профессия художника стала очень распространенной, причем уже в VII веке среди мастеров, занятых созданием картин, развивалась даже специализация: одни делали общий набросок рисунка, другие раскрашивали его, третьи обводили контуры.
	С VIII века в Японии начинается развитие жанровой и пейзажной живописи. До наших дней дошла ширма под условным названием “Женщина с птичьими перьями”. На ширме изображена женщина, стоящая под деревом, волосы и кимоно ее украшены перьями. Рисунок исполнен легкими, струящимися линиями.
	Для буддийской живописи с IX века характерными являются изображения мандалы (рис 16) , что на санскрите означает алтарь. При создании мандал использовались дорогостоящие материалы. Например, “Такао мандала”, хранящаяся в монастыре Дзингодзи, написана золотом и серебром на плотном фиолетовом шелке.  
	В XI--XII веках появилось много выдающихся по технике исполнения произведений чисто светской живописи, включая портретную. Многие художники-профессионалы создавали картины только на светские темы, такие картины изображали и на складных ширмах и сёдзи.
	С конца XVI века основными формами живописи становятся стенопись, картины на складных ширмах. Произведения живописи украшают дворцы аристократов, дома горожан, монастыри и храмы. 
	Признаком высокого уровня развития живописи является существование в конце XVI века живописных школ.  Укиё-э, как особая художественная школа, выдвинула целый ряд первоклассных мастеров. Начальный этап в развитии сюжетной гравюры связан с именем Хисикава Моронобу (1618--1694). Первым мастерам многоцветной гравюры был Судзуки Харунобу, творивший в середине XVIII века. Главные мотивы его творчества - лирические сцены с преимущественным вниманием не к действию, а к передаче чувств и настроений: нежности, грусти, любви. 
	Высочайшего уровня жанр японской гравюры достиг в творчестве Кацусика Хокусая. Ему свойственны неизвестные ранее в японском искусстве полнота охвата жизни, интерес ко всем ее сторонам - от случайной уличной сцены до величественных явлений природы. Плодовитейший мастер, - ему принадлежит свыше 30 тысяч гравюр и рисунков, более 500 иллюстрированных книг.


ВЫВОД
Изучив подробно тему реферата, выделим основные моменты: 
· Искусство каждого из народов Среднего Востока начиная с глубокой древности занимало в истории мировой культуры свое особое и важное место;
· Междоусобные войны, Влияние Буддизма на искусство и культуру народов Средневекового   Востока, вследствие этого схожесть в архитектуре, скульптуре и живописи;
· Основными чертами искусства средневекового Востока можно выделить:
· Слияние с природой
· Гармоничность, Духовное совершенство 
· Религиозные чувства, Влияние Буддизма
· Простота, минимализм, легкость
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